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A l'onigine de cette étude se situent une réflexion sur la génétique littéraire et son
devenir ainsi que des critiques adressées par certains généticiens i d’autres: pour
que la discipline conserve ses ambitions théoriques. notamment par rapport a la
construction d"une esthétique de la création, voire une poétigue 1étique, il faut
enfin abandonner I"attitude myope qui consiste 4 n’examiner gu'un seul écrivain
qu’un seul corpus, et adopter une plus large ouverture de compas, en élaborant par
exemple une comparaison de processus! tels que des dossiers divers, d’auteurs
divers, les révélent & I'euvre?, La tiche est ardue, bien entendu. Pour le généticien
qui ne veut pas se contenter de coups d'aeil superficiels, il s*agit non seulement de
s habituer & des écritures et des pratiques différentes, mais encore d’envisager des
dossiers génétiques qui sont souvent fort complexes & cause de la quantité et |a

i o
disparité des folios qui les constituent. Prenons donc une situation (idéale) selon
laquelle ces premiers décueils seraient évités et tentons ici une comparaison de

I |
processus zoliens et flaubertiens, 4 partir de deux corpus manuscri

ils assez dissem-

blables: d’un cOté celui de La Curée’, d'un autre coté celui de L'E

£ T iern

ndamment

sentimentale’, choix qui n’est pas tout i fait arbitraire cependant. Indéper

(ou non) de I'admiration que Zola portait au roman de Flaubert®, La Curée est en

rapport hypertextuel avec lui & de nombreux égards, on I'a plusieurs fois remar
L|'||Crl". de i"llll!—i_ ces deux romans sont l_il.j.l._"i contemporaims, |'|_|i...|!r|'|.\- moins de troisg

Voir & ce propos Almuth Grésillon: ce qui compte, ce n'est pas une éniéme éude sur
le gene de tel L'-.rn.'un[ | sur I'achévement auguel il est parvenu au terme d’une riche
élaboration, mais des connaissances précises sur les maniéres d'écrire, sur les régularités

et récursivités formelles, dont il s’agit de savoir de quels systémes (individuels et/'ou
collectifs) elles relévents, Eléments de critigue eénétigue. Lire les manuscrit
PUF, 1994, p. 210-211

Méme dans le cas d'un seul auteur fen n'est simple; j'ai moi-méme tenté une telle approche
(limitée au domaine flaubertien toutefois) dans «Génétique,

poctique, autotextualité
(Salammbd sous la tentels, L Esprit Créateur, x1i. 2. Summer 2001 n. 20.39
Emile Zola, La Curée, Gallimard, Bibliothéque de la Pléiade, tome 1. 1960, Les renvois
au roman u.-rrc--rur'.-.].'i'-nt tous & cette édition
Gustave Flaubert, L 'Education sentimentale, édition critique de Peter Michael
Wetherill, Gamier, 1984

Comme en témoigne son article fort élogieux paru dans La Tribune du 28 novembre 1869
Par exemple Henri Mitterand, dans son édition, aretrouve I'influence directe du roman

de Flaubert dans plusieurs pages de La Curder; ainsi, pour le retour du Bois de Boulogne

(p. 321) et 'encombrement aux Champs-Elysées dans

il .I. -'||I:JI diron senfrmernfali .F'l
23-24), etc. Voir aussi Yves Chevrel, «La Curée, un roman d étrange éducation?s, ‘La




Wa, P homme-récil

ans separent leurs publications respectives, et leurs auteurs les gualifient tous deux
de roman parisien, quoiqu’il ne s'agisse certes pas du méme Paris, de par sa
temporalite et sa fonction; chez Flaubert il est le cadre, pendant les années 1840

jusqu’au coup d’Etat de 1851, des échecs amoureux de Frédéric Moreau, chez Zol

il est marqué par les transformations d'Haussmann, auxquelles participent les
spéculations d’ Aristide Saccard, sous la premiére partie du second Empire {du coup
d’Etat, et méme un peu avant, jusqu'a juin 1864, si I'on tient compte des deux
chapitres analeptiques)’ tout en servant principalement de cadre aux relations de
Renée et de Maxime

]:"ni.!!-n]'.l'..' loute gencse 5 clfectue par eétapes successives, il convient donc
d’abord de comparer la nature des doci its dont on diw[‘-llxl_‘. puis les différentes
strales qui composent le dossier genetique de nos deux romans, Pour Flaubert.
'origine du travail se situe dans un carnet, le carnet 195, pour Zola, sur une
Ebauche, qui est nommée «Premiers détailsy pour La Curée”, Zola n'ayant pas
encore tout & fait mis au point le lexique métagénérique et la méthode qu’il utilisera
pour ses autres romans'". Flaubert passe ensuite a la mise en place narrative de ces
premiers éléments sous forme de scénarios, en différentes strates se corrigeant
I"une "autre (scénarios d'ensemble, scénarios partiels puis scénarios ponctuels,
avec pour l."l1:|-.|lll_‘ strate plusieurs réécritures), mais qni de plus sont ;'-ur-_‘lj'~'..'x| l
Les deux derniéres, sur plusieurs centaines de folios, interférent en fait avec la
rédaction proprement dite!Z, tandis que la premiére interfére avec I"élaboration de
trois plans généraux sur trois folios!?, Chez Zola, la seconde phase est constituée
de «plans», deux plans par chapitre, excepté pour les chapitres V & V11, qui en
comportent trois, a4 cause de la compression des derniers hapitres (le récit est passe
de onze d sept chapitres); tous ces plans s'entrecroisent aussi avec un découpage
qui couvre deux folios et -.i!l.li ressemble fort, cette fois, aux r'l|.ir|=. flaubertiens (Henri
Mitterand le |.|IJ.l|I1-'|'.‘ de plan somma :-'I H On peut voir sur les deux pages

Curée’ de Zola ou 'la vie d owirance’, CDU-Sédés, 1987, p. 74

Voir & ce propos Henri Mitterand, «Zola: temps et lieux du désirs, L [Wusion réallsn

le Balzac a Aragon, PUF, 1994, p. 71-73

laubert, Carneis de fravail, édition critique de Pierre-Marc de Biasi, Balland, 1988, p

[
I

286-296. Pour ne pis alourdir de notes cet article, e 1|'|r|.:.|._|u|_'r;|p que les numéros des
folios cités, qui renvorent tous a cette edition

Le dossier préparatoire de La Curéde est conservé au département des manuscrits de la
Bibliothéque nationale de France, sous la cote N.a.f, 10282 je ne citerai dans le ¢ orps
du texte que les numéros des folios (voir I 294: «Premiers détailss)

Vaoir Colette Becker, «Histoire et roman», H. Mitterand, C. Becker, J.-P. Leduc-Adine,
Crenese. struciure er sn III.- I_I,'I. l.' i i .'lr'l';'. I-I 'II '\\'L'\IL"I- I.r-ﬁ_ ;1 4;.\

Les manuscrits de L 'Education sentimentale sont conservés au département des

manuscrits de la Bibliothéque nationale de France, sous la cote N.a.f, 17599-17611
Voir & ce propos le premier chapitre de mon ouvrage La Production du descriptif. Exopendse
el endogenése de 'L "Education sentimentale ', Amsterdam-New York, Rodopi, 2002
Pour le probléme des plans, voir surtout Kazuhiro Matsuzawa, Iniroduction & 1'énude
critique el genelique des manuscrits de L' Education sentimentale de Flaubert. [ amour
{argent, la parole, Tokyo, Librairie-Editions France Tokvo, tome [, 1992, p. 60-62

4. Voir Louis Hay, «Programme et préconstruit génétiques: le dossier de [ 'Assommoir




Lenelique zohienne et génétique flau

les fac-similés d'un plan de Flaubert et dun le Zola
ressemblances sont notables: la différence principale concerne le fait gue
condense son découpage en une seule strate, sur laquelle il re
progres de son réeit, ce qui expligue que 'on trouve. simultané
folio, les différents noms qu’ont porié les personnages (Blanche
exemple), tandis que Flaubert rédige trois plans différents
progression de son texte dans les scénarios. done ce ph » ne 5"v manifeste
pas; on remarque chez nos deux auteurs un travail sur e recit el sa structure
notamment avec la transformation des chapitres et. avec Flaubert, le déplacement
de certains événements, Ensuite, les premiers plans de Zola marquent une tentative
de classement narratif, d'.u__'l_'|||_'<_'|1_||_'j!|_ en ||L;r||:r.‘_--_ des éléments de |
que les seconds, plus détaillés et amplifiés, repré
genese car ils sont écrits directement avant la rédaction de chague ch
a donc ici aussi superposition (la rédaction de tel ch ipitre oblige
Zola & modifier le plan du ou des chapitres suivants avant s VOIr passer i
I’écriture méme). Néanmoins les frontiéres chronologiques et génétiques en sont
dissemblables: pour Zola I'interférence s"étend beaucoup plus tard dans

alors ue Flaubert la limite seulement aux brouillons (et non au manuserit di

Robert Lethbridge a pu démontrer que les derniers plans des chapitres

datent de novembre-décembre 1871, c'est-d-dire qu'ils ont été concus
suspension de la publication des quatre premiers chapitres en feuilleton!®

Chez Flaubert vient ensuite la fameuse phase des brouillons, brouillons de
textualisation, ol se met en place 'éeriture au cours de nom
reécritures (vingt pages sont parfois nécessaires pour obtenir une page) qui cons-
tituent, en fait, la plus grande partie du dossier génétigue (environ 4.000 pages)
phase absente chez Zola. Enfin, pour Flaubert, on dispose d'un manuscrit autogra-
phe trés corrigé, suivi d'un manuscrit de copiste, corrigé une fois encore de sa
main!’, Pour Zola, la fin est un peu plus complexe. 1l v a aussi un manuscrit
autographe contenant lui-méme beauc oup de corrections!®, mais on v trouve de
plus un grand nombre de folios constitués des coupures de la publicat
feuilleton dans La Cloche jusqu'a la scéne de |'inceste (qui n'a pas été publiée)
avec des modifications marginales qui ont servi 4 établir une partie du roman &
publier!?, I'autre partie ayant directement été concue avec les folios restants du

manuscrit autographe (fos 209-422)°Y derniére phase de chevauchement qui est

Essals de critigue génétigue, Flamm
Voir & ce propos Robert Lethbridge, «La préparation
Naturalisies, no 51, 19
lhid., p. 47; rappelons que le quatriéme chapitre n’a éé qu’en partie publié
T'ous deux conservés i la Bibliothéque historique de la Ville de Paris (B.H A
08 et Ms Rés 99)
Il est conservé au département des manuscrits de la Bibli théque nationale
sous la cote N.af., 10281
MN.a.f, 10282
Voir i ce propos Elliott M. Grant, «The Composition of {
XLV, 1, 1954, p. 30




absente chez Flaubert, puisc | & renonce a la publicat
aventures avec lo Revue d s pour Madame Bovary

Finalement, les deux dossiers génétiques contiennent de multiples folios qus
e qualifieral de peéripherigues, mais dont Jes rories ne sont pa
homogénes. Tout d abord les fi . (plus nombreux

d atlleurs), qui portent des notes narratives qui sont déja didgétiques mais qui ne
sont ni classées ni intégrées au récit auteur les consulle constamme

alors qu'il est en train de rédiger; par exemple, pour La Curde, germe

mise en abyme de edre, que Zola utilisera quand il rédigera son cinguiéme

chapitre== : «J"ai I'analyse de Phédre. Renée & une représentation de Phédre, ave

Maxime. “Les ar 15 prenaient les choses tragiquement = 241

narratif ou § amorce non seule Il une sce insente des premie
balbutiera que dans |"interl * du troisiéme p [ iquieme chaj
mais de plus un discours direct, 4 attribuer probablement & Maxime (qui est le seul

)
dans cette scéne, i se montrer c Ynique par rapport i la plece) : > [aul pas oubli

comme pour tous les écrivains de la mouvance réaliste-naturali
Imporiance mmmeénse accor cxogenese, ¢ est-a-dire & ce quil advier
I"écriture, de I'extérieur™, soit 4 la documentation. Elle est de deux ordres pour
Flaubert comme pour Zola: on trouve tout d’abord des notes documentaires prises
a partir d’articles de journau ¢ es (chez Flaubert, la plupart se
surtout dans ses ts de ot enfin des notes de repérage, dans les carr

de repérage de Flaubert, et pour Zola recopiées dans son dossier 4 partir d'enquétes
sur le terrain. La aussi il semble y avoir superposition chrono-génétique, mais plus
encore chez Flaubert: méme si [
précédent la rédaction, en £ ola n'a ps ‘hevé ses recl s documen
quand il se met & I"ébauche et aux premiers plans®®, mais il a bien fini quand il
entame | écriture du second chapitre; or Flaubert, qui lui aussi a lu et pris des note
avant de commencer son roman, continue sa prise de notes au fur et & mesure de
besoins de la rédaction quand il prépare telle scéne ou tel épisode. 1l en va de méme
d’ailleurs, pour les repérages: ¢’est en élaborant tel segment narratif sous forme de
scénarios ponctuels que Flm essent le besoin d aller voir sur place le lieu &

décrire {ainsi écrit-il 4 Loui uilhet gqu'il ne peut a plus loin, dans sa copie,

Ainsi que de

seninient pris dans cette puissanie végétations (™ 33 Dans cet
la serre aimait avec eux (indiquer seulement)», «elle guettait Maxime,; elle se penchait
el le baisaitw, «welle était une des fleur E¥) La Curée, op. cit., p. 485-489

de [ nermmenc
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LGenctique zolie

sans voir une fabrique de falencen?f p
1 contraire e reperage est antérieur a | écrit
des Carnets d 'en w27 date les trois r
gned, Hotel du parc Monceau??, 1le Saint-Louis
temps 18707
On est ainsi, globalement, en présence de
reecritures des |1r.-'.|||'|~|~.\'|_ mais qui ne 0T pas i :|i!l:!._'-_-
ni dans les phases génétiques, ni dans leur chronolog
sans doute d'une différence de méthode, cer
la temporalité de |"écriture: Flaubert a
pendant cing ans la genése de son roman sur
plusieurs milliers de pages, alors que Zola condense son écr
des phases gé ':L'|i.|.|IJ|.'-1 de La Curée ne s'étendant guére que sur
une grande partie du travail de Zola (sinon la plus grande) ne prend pas la forms
de traces écrites et demeure pour nous au stade conjectural de § mentaux
qui n’ont pas été couchés sur le papier
Pour aller un peu plus loin, il convient donc m

uns des processus que renferment ces dossiers, et je m’ tout d'abord 4 la
phase initiale de la genése, celle de I'ébauche zolienne ¢ arnet flaubertien
pour revenir ensuite i la phase suivante, plans et scénarios; on vi
etapes sont 4 de nombreux égards comparables gquoigue non superposahbl

Il s’agit donc, & "origine, d"imaginer progressi

d’idees encore confuses, par rapport 4 un projet in

Lettre du 1% avnil 1867, Correspondance,
Bibliothéque de la Pléiade, 1991, tome |11,

Emile Zola, Carnets d’enguétes. Une ethn el
Mitterand (sous la dir. de), Plon, 1986, p. 26

M.aT, 10282 f* 372

M.aag, 10282, (2% 259-276, incluant une description
description de I'intérieur pidce aprés piéce, quatre plans
N.af, 10282, f°%277-279

MNolons au contraire qu'il n’y a aucun repérage pour

les démolitions, au début du septiéme chapitre (La

nest meme pas programmeée dans les derniers p ; 1 par le bien vague
printemps. | pluie?s ([ 361). Est-ce, comme le suggére Philippe Bonnefis dans une
note de son &dition (Fasquelle, 1984, p. 380), parce que Zola avait

traces des combats de la Commune (comme en témoigner

Simaphore de Marseille le 26 avril 1871, ot quelgues simili

le texte de L'Education sentimentali qui se substituerait donc aisément au reper

Car la description de Paris apres les combats des Journées de Juin, par

son systéme figuratif, est trés proche de celle de Flaubert (cf

""'r-P 13174

Zola se met dés 'automne 1869 A preparer le roman (phase de documentation)

s0n premier chapitre en mai=juin | 870 tout en continuant & se documenter
est interrompu jusqu’en juillet 1871, o il est rep

Lethbridge, «La préparation de La Curées,




la, pour lequel il doit «trouvers, comme il I’ 297, le adrame
rieurs: roman sentimental pour Fla ., dont il tout, au
historigue—pourtant tellement importante dans la version
définit Pour ce faire. nos deux auteurs multiplient propositions (dont certaines
seront abandonnée o tions, avec force notations métanarratives et auto-in-
jonctions, faisant des trouvailles génératrices qui seront essentielles pour le reste
de la conception de |'czuvre 4. ce i sans doute ces processus qui rapprochent
plus Zola et Flaubert a ce
Les auto-injonctions
orme infinitive?”
(™ 294, pour speculations d Anstide)
me plait pas, il faut que la canaille reste triomphante. Cest natures ({ 77, quand
Zola s'interroge sur le dénouement)”?, «ll ne faut pas oublier que mon roman est
le tableau vigoureux du déchainement des appétits et des fortunes rapides et
surfaces (f* 297, e qu’il s"impo sur les rapports entre
qui lui permet une mise e e programmatique de
I"équivalence « F, si ive pour le futur roman®"), «1l flaire pendant les
premiéres années de I'Empire (époque a étudier)s (£ 295, injonction i se docu-
menter), «ne pas la faire trop ignoble, ¢ lle a 35 ans» (f© 295, pour le personnage
gathe qui deviendra Sidonie). Chez Fl: t, on les retrouve aussi, mais surtoul
yus une forme infinitive ou subjonctiy Mettre toujours en paralléle "amour
34 v°, présageant le futur parallélisme
entre Mme Arnoux et Rosanette), «Elle 5'offre. M le ne I'excite plus et il a

peur des dégoits futurs. N la rendre ridiculexs (¥ 37 v*, pour le dénovement),

«Montrer que le Sentimentalisme (son développement depuis 1830) suit la Politi-

gue et en reproduit les ph (I & v% guand, 4 la fin seulement de ses
titonnements agit du dernier folio consacré a L Education timeniale
torique de son roman), aque le
Yar exemple, p 5C campagne, qui dispar nt quand il
décidera de concentrer 11 parisien (stade des plans) sail
bréve excursion en dehors de Paris, pour |'épisode bains de mer, ne couvre que
paragraphes (voir La Curde, op. cif., p. 4974
I"abandon de la paternité de Frédéric 4 la fin du romar
voir 17611, 1 «Puis, longtemps aprés, Fr. marié pére de famille &

Catégories qu'Henri Mitterand a déja repérées dans
wp amme et p nstruits génétiquess, op. cit
Philippe Hamon, aEche reflets. L 'ébauche de La Bére humai
109, 1997, p. 7
yait, & |'origine, de faire s'enfuir Bla e¢ un amant: «La femme
Blanche) méne la ha . i des amants quelle entretient; me
ne des billets du nom de son man pour une somme considérable. Les
s arrivent, tout écrase Aris son fils lui rit au nez, Agathe s'en va avec un
got qu'elle a volé, Blanche se sauve avec un amants ({2 297)
Voir par exemple Brian Nelson, «Speculation and Dissipation: A Reading of Zola's La

Curden, Essavs in French Literature, November 1977, p. 19-2




Genétique zolienne et génétique flaub

lecteur croie qu'on va se foutres (pour le rendez-vous de la rue

n'y a pas dans |'ébauche de La Curde ce type d'énoncé faisant i
produire sur le lecteur, qui apparait fréquemment chez Flaubert

de Zola n'en manquent pas par ailleurs, puisqu’on trouve, pour La
le trés flaubertien wil faut que le lecteur bourgeois ait un frisson de terreur
voil nos deux auteurs s'interroger sur les personnages et surtout sur le récit et sa
logique. Dans ces instants de trouble ou de doute, I'invention s avére dans les deux
cas la plus décisive. Ainsi en va-t-il pour Zola quand il s"interroge drame
interienr: «On pourrait peut-étre introduire une étude physiologique. Aristide
tombant amoureux fou de sa femme aprés un fait, ce qui n'est ce lant pas dans
la logique de son caractéren (F° 297)°Y, ou encore sur le dénouement: «Quel est e
dénouement logique? ils vont au-deld, ils tombent dans |"énervement, dans la demi
folien (f° 298). Ce folio représente un moment stratégique: emporté temporaire

ment par son écriture, Zola va suivre la logique de son idée pour enfin revenir sur
ses pas, grice a la trouvaille d'un intertexte générateur, dont on a souvent parléd
aDécidément, ¢ est une nouvelle Phidre que je vais fairen. Mais le plus révélateur
est la succession textuelle des informations: alors que |'écriture s mterrompt
comme 5i elle était en panne (la rature de la derniére phrase avortée le sous-entend,
ainsi que le trait séparateur—il y en a beaucoup dans cette ébauche, comme du
reste dans le carnet de Flaubert: ce sont toujours des signes de pause, de réflexion,
I"écriture qui reprend ensuite est dailleurs différente), dans le paragraphe suivant
Zola a tranché (sans raison évidente: le processus mental n'est pas lisible), et donne
immédiatement la solution en résumant soudain, rapidement et résolument, le
caractére de Blanche de fagon décisive pour 'intrigue: «Blanche, ¢'est Ia haute
curiosité parisienne, rendue pourrie par le monde. Quand elle est bien lasse de tout,
i.!'l-.!r'll.l elle a L'["!li.\l..‘ toutes les i1|l|.l"-"\.l|||..,1"‘-\._ elle s"amourache du fils de son maris:
voild donc I'embrayeur qui manquait. Pour Flaubert, 1'intertexte ne sera pas alors

gencrateur il

,» mais servira de repoussoir, quand se profilent des similitudes d’in-

trigue; «Prendre garde au Lys dans la vallée » (F° 36). C'est que la trouvaille se
fait ici de maniére interne, doublement. Retournement de ' écriture éealement. en
ce g concerne les relations de Frédéric et Mme Armoux. Alors gu au début

leur conception ils doivent étre amants, Flaubert note cette proposition décisive
wll serait plus fort de ne pas faire baiser Mme Moreau gui, chaste d’action, se

i8. Cité par Philippe Hamon, «Echos et refletss, op. cft, p. 15

39, Zola trouvera plus logigue de n'imaginer qu'un simple arapprochement d' Aristides
(permettant les wremords de Blanches, £* 317), qui lui posera néanmoins des problémes
jusqu’aux dermiers plans, puisque sur celui du cinquiéme chapitre il doit en trouver la
motivation: «ll se rapproche de sa femme. Trouver comment il couche avec ellew (f
343)
Voir par exemple Auguste Dezalay, «La *“Nouvelle Phédre” de Zol
d’un personnage tragiques, in Travaux de Linguistique et de Littérature
121-134.
Mais les avant-textes de L "‘Education sentimentale regoreent de Processus srlexels:
voir @ ce propos le cinquiéme chapitre de mon ouvrage déji cité




rongerait d am (2 35 v%); enfin, quand il s apercoit que le personn

future Rosar » (alors seulement nommée «la loretten) s’amplifie parallé

a 'ajout de nouvelles séquences, Flaubert semble prendre conscience pour la
premiére fois, et comme a posteriori, de la véritable intrigue du roman: on est passe

du triangle initial sur le premier folio, «le mari, la femme, I"amant, tous s’ aimant,

tous laches» (£ 35), & un recentr i ‘déric: «Mais, 51l v a parallélisme entre
les deux fermnmes, "honnéte et I"impure, |"intérét sera porté sur le jeune homme
(Ce serait alors une espéce d'Education sentimentale?). 11 faudrait que la lorette

fit trés au second plan, comme repoussoir?» (£ 36)

'\illllii_'l'.ll'ni" HUsSL, COMmMmme |'I‘II'I['- de contact, EI_" faat que I,'I_"‘- noms Qes |'ll_'|'\|'\-|'|-
nages (personnages d’ailleurs peu nbreux a ce stade intial)*? ne sont pas stables,
on a deja pu Uentrevoir (pour Flaubert ils seront stabilisés dans les scénarios,
excepté pour la Vatnaz', et pour Zola dans les seconds plans. excepté pour
Saccard ¥

Renée se nomme Blanche, et Sidonie Agathe, etc. [l ne faut pas oublier enfin la

): & ce moment, Frédéric se nomme Fritz, et Mme Arnoux Mme Moreau;

présence envahissante du je ou de la premiére personne, souvent possessive chez
Zola («mon romans), que Flaubert ne s'autorise pas, sauf dans ce fameux mais

discret .FI.1:'I.I1. qun a pourtant Iauf cd iler peaucoup d’encre, souvent d tort et a travers,

...1 a critique 102TE QUL & : AVErsCe sur (e pateau de 1ONICTEAL Un el !.,""il_'.'l.
i la criti biographiqu | L bat le Mont Nég
h

Mme Sc Mr Sch. moi» (f° 35). En revanche, chez Flaubert, les énoncés

zoliens, ol s'affirme une pensée volontariste envahissante, sont relégués dans la
Correspondance, comme par exemple dans telle lettre d’octobre 1864, alors que
la rédaction du roman a commencé: «Je veux faire I"histoire morale des hommes
de ma génération; *sentimentale’ serait plus vrai. C est un livre d amour et de passion;
mais de passion telle qu elle peut exister maintenant, ¢ est-a-dire inactiven i3

Enfin, les notations métanarratives, quant a elles, sont plutdt dissemblables
Chez Zola, elles fonctionnent de facon globale, quasi générigque. Ainsi, quand il
congoil ses personnages, pense-t-il souvent en termes de types: «ll est le type des
grandes dépenses, du luxe étalé dans les maisons neuvess (° 294), «11 voit auss:

sa sceur Agathe, un type a créer, une entremetteuses (2 295), ¢t il en va de méme

{2. Comme ['a remargué Roger Ripoll, «l e met en jeu qu'un petit nombre de

personnages: Aristide, Rence el sa famille, Maxime, sa hiancée et le pére de celle-ci, Sidonie

Le monde de la politique et celui de la spéculation ne sont représentés que par Eugéne
Rougon et Anstide. Les comparses, pour la plupart, n'existent pas encore, ils ne somt
mentionnés que comme une masse anonymen, (L. histoire du Second Empire dans La
Curden, in R ¢ d "hixtoire moderne ef comtemporaing, X X1, janvier-mars 1974, p. 50)
lransformation minimale cependant, puisqu'elle se nomme «Vatnas» jusqu’au
manuscrit du copi i ce propos, voir { wine Gothot-Mersch, «Méandres de la
création flaubertienne. La Vatnaz dans les manuscrits de £
Texre, 7, 1988, p. 83

Education sentimentaley o T

Au cours de la rédaction du cinguiéme chapitre (voir & ce propos Roben Lethbridge,
itLa préparation de La Curden, ap. cir,, p. 44), ce qui force Zola & modifier ensuite toutes
les occurrences de «Rougonw et a rédiger o pasferiord le dialogue oi Eugéne conseille
i son frére de changer de nom (voir La Curéde, ap. cit., p. 364)

15, Lettre du 6 octobre 1864 4 Mlle Leroyer de Chantepie, Correspondance




Génétique zolienne et gé

pour le récit: «L."intrigue peut étre cecin (* 295), ale«
intérieurs (f* 297), wcette fin ne me plait pas» (f
but d” Aristide, le dénouement, en un mots (sur le folio 31
che). Pour Flaubert, le mélanarratif, plus rare, est davantage
textualité et tend déjd & metire en rapport les éléments notés ave
narratives: «ceci doit étre montré en dialogues (f* 39), «tableau dét
processus qui, dans les dossiers de Zola, n"apparait que plus tard, au
comme sur le second plan du premier chapitre, ou les injonction: [
si importantes que ¢est le descriptif gui oriente le mouvement et la disposition du
texte, se substituant lintéralement au narratif, dont le contenu, a remplir, demeure
tout 4 fait secondaire: « Au retour du bois, description de "extérieur de " hotel, de
écuries, ete., du vestibule et de 1"escalier. Puis aprés autre chose description de
salle & manger, & propos du diner, puis pendant la soirée un mot sur le fumoir
la salle & manger, description du grand salon, du petit salon, par épisodes—Et 4 la
fin description de la serren (£° 214, je sou 40

Cette remarque nous ¢ onduit justement aux différences les plus évidentes qui
séparent les deux écrivains par rapport a4 leur conception initiale du récit: il s agit
principalement, d’une part de 'amplitude narrative, en expansion chez Zola
condensée chez Flaubert, |'expansion ne s’effectuant que griice & des trouvaille
ponctuelles et fragmentaires, qui permettront lentement & de futures scénes de
germer lors du travail des scénarios, d'autre part de la distribution génétigue de:
processus. 51 ["on considére les deux premiers folios de |"ébauche (folios 294 et
295), on peut y percevoir un double mouvement: un premier p
1

récit de 'expropriation i son personnage”’, alors que le reste de "avant-texte en
constitue comme la mise en place fictionnelle, avec la amarche du personnage

Méme s'il v a doute, par exemple sur I'emploi qu'Eugéne a trouvé pour Aristide

6. Comme le dit & ce propos Jean-Pierre Leduc-Adine ies les indications spatio

temporelles renvoient au cahier des charges narratives, et seulement & lui, et aucune

nécessité référentielle ne préside & leur agencements, («Architecture et écriture dans Lo

{ Lries La Curéde’ de fola ou “la vie & owfranci ar
{7. Ce paragraphe, qui provient directement de Iz documen n{Zola s"inspire de I"article
polémique de Jules Richard paru dans Le Figaro du 25 février 1869), sera recopié

presque textuellement sur le second plan du cinquidme chapitre (™ 342): aAristide s est
enrichi par I"expropriation, la démaolition, la construction, la spéculation rmédiaire
pour les emprunts de la ville. Mms fortune pas stable. Cette fortune représente la Ville
de Paris elle-méme; rapidité de transformation étonnante, fiévre de jouissances,
aveuglement de dépenses, puis formidable carte 4 payer, Liquidation terrible. Comme
Haussmann, Aristide a le Juxe inutile et garde la misére réelle. 1l tente les grandes
aventures, il est le type des grandes dépenses, du luxe étalé dans les maisons neuves
toutes en fagade. Administrateur, agioteur, entrepreneur. Il doit, mais il jouit; il intéresse

ses créanciers A ses succes; il leur fait voir des fantasmagories de calculs, 11 laissera

enfin de nombreuses traces dans la version définitive (cf. La Curde, op. cit., p. 463
icomme la Ville, il se trouvait en face d'un formidable déficite, all préférait garder le
luxe inutile ¢t la misére réelle de ces voies nouvelless, «il n"avait plus que Ia facade dorée
d’un capital absentw, et p. 464: «il arrivait & une véntable fantasmagorie de caleul




'..._ homme=réecit

(comme en témoigne le point d’interrogation), sur I'intrigue («1"intrigue peut €tre
cecin), le texte est déja rédigé et trés précis (par exemple @ propos des information
concernant le logement d'Aristide, un «grand immeuble, vieux, fort dignement

habités, ou ["dge de Sidonie, «trente-cing ans» ). Zola cherche progressivement

mais en continuité, & élaborer une intrigue pouvant abriter le projet du roman sur

la spéculation, qu'il se met alors & raconter de fagon globale (quatre folios
esquissent le récit jusqu’a la fin) i quitte bien entendu & y revenir el 2 en modifier
les données par la suite (ainsi, Renée n"habitera plus dans le méme immeuble et
Maxime restera aip collége). Zola parait donc beaucoup plus focalisé sur les
macro-structures narratives, sur la logique du récit, que sur sa textualisation; c’est
ce qui donne al'ébauche cette allure de résume prospectil, et qui ne servira i
I'élaboration de scénes que par la suite, de fagon rétrospective, surtout au stade des
seconds plans (en effet, quand on considére le texte de |'ébauche, on ne peut dire
si Zola a en téte des scénes spécifiques ou des segments narratifs dont le moule
serait déja clairement défini; il est probable que non)

Rien de tel chez Flaubert: la premiére phase flaubertienne est au contraire bien
plus hétérogéne du point de vue de sa narrativité. On trouve certes dans le carnet,
comme chez Zola, de nombreux résumés prospectifs, mais i1ls sont [OUjoUrs pornc
tuels et n'ont pas I'amplitude narrative de |'écriture zolienne, se limitant souvent
i construire la psychologie et I'évolution des personnages, par exemple en ce qui
concerne le parcours d’ Arnoux: «ll va, lui, le mari, en progressant dans une voie
sentimentale et presque idyllique—d’abord coureur de bordels, puis de lorettes,
puis entretient de petites griseties. [l leur achéte des fonds de lingeries (™ 38), ou
encore, sur le méme folio, I"évolution de |"'amour de Frédéric: «La passion de Fritz,
foudrovante d"abord, puis timide et constante, puis repoussée, a des intermittences
Il revient & Mme Moreau quand son coeeur est vide d autres femmess

C'est que la perspective et I"imagination flaubertiennes fonctionnent difte-
remment. Considérons un extrait du tout premier folio du carnet dans la transcrip-
tion gu’en a donnée Pierre-Mare de Biasi?”

Vme Moreau (roman)

Le mari, la femme, |"amant, tous s’ aimant, tous liches
Iraversée sur le bateau de Montereau, un collégien—Mme Sch.—Mr Sch. moi
Développement de |'adolescence—Droit—obsession, femme vertueuse et raison
nable <escortée d’enfants>. Le mari, bon, initiant aux lorettes. [Soirée] Bal paré chez
la Présidente. Coup, Paris... thédtre, Champs-Elysées. Adultére melé de remords et de
[peurs] <terreurs>. Débine du mari et développement philosophique de I"amant. Fin
en queune de rat. Tous savent leur position réciprogue et n'osent se la dire. Le sentiment
finit de soi-méme, On se sépare. Fin: on se revoil de temps en temps, puis, on meurt

Philippe Hamon a également remarqué, & propos du style de |"ébauche de La Béne
humaine, qu'il s agit d'un texte wécrite: «pas ou peu de phrases ‘télégraphiques’ ou
nominales, ainsi qu'on en attendrait dans un tel texte & usage prive, quasiment pas de ratures,
tout est parfaitement ‘rédigé’ dans cette Ebauches («Echos et refletse, op. eir, p. 3)

Carnets de travail, op. cii., p. 286 (les soufflets indiguent des ajouts, les crochets droits

des ratures)




11 est ¢lair que, aprés avoir p une thém
I"amant, tous s aimant, tous laches»), Flaubert pose déja

le bateau de Montereaus ) puis n’entrevoit que 1

jusqu’a sa fin (qui sera bientdt modifide: seul Arnoux m

fin du travail sur "ébauche qu’est envisa
intérieur en style télégraphique, englobant la totalité du récit, comme s
d’un pense-béte récapitulatif gui en souligne le mouvement logique (|

cmieére partie "arrivée d" Aristide & Paris, son mariag
fortune: leur e
emiers rapports. | econde par
d’Aristide; les remords de Blanche luttes p 1
Maxime; I"afTaire mercinle but ¢ stide; le dénouement, en un mot

De plus, Zola épro aucoup mal, méme dans les plans, & trouver
précisément la clausule du récit: la mort de Renéde, par rmple, n'v est jamais
programmeée, seule sa scrisen est esquissée; au stade des dernier ans, Zola
écrit encore: «Elle peut se faire reconduire 4 1"hdtel Béraud et revoir la chamt
des enfants—Mais j'aimerais mieux finir sur un mot terri
360). Quand 1l aura tranché, sur le dernier plan du septiéme ch:
d’achever le texte avec |'opposition des deux Paris (mais non a la mort du
personnage), ce qui lui permettra d'introduire "un des nombreux échos du ro-
mand®: «Elle va & I"hétel Béraud, voit son pere qui s I
appartements. Dans nbre des enfants. Le pay
Ici la ville tranquilles (f* 362), tout en programmant
dont la rédaction sera stimulée par une nouvel

Cl Flaubert, ln pen I coupée et le style 1 raphi
comme si I'imagination ne pouvait fonctionner que par bribes, aved
qui sont comme des points nodaux entiels, que le travail 1arios aura a

ge de dénouer, par exemple «Droity, «Coups, «Théftre, Champs-Ely
parallélement, d autres éléments, de fagon tout 4 fait discontinue et san:

globale, vont venir nourrir pro ilbutiante

Voir & ce propos Roland Bourneuf, «Retour et variation des formes dans |
Revie d histoire littéraire de la France, 1969, p. 993-1008
§1. Comme le fait également Flaubert dans ses scénar idescription de lay
f i M ‘rieur du bureau. Le riren (17 . 253 v il faut Mns
remarquer que ce |'-'I|r.r1|-||1r||.:.' rel tre surtout, LCETIArIo
ponctuel et non sur les premiers scénarios.
Zola v a en effet déja puisé pour rédiger la d
chapitre (cf. La C
suivante dans le
=21
en reé
pas reprise, & un moment ultéricur, pour décrire unt
quelgues variations




Zola. Mhomme-re

onle voit a partir de la transcription du folio 38 v© --'.|||'|J||[1--|n’..r '.I||.'||||__'|||-r_||,il|:_'

e5 informations sont fort ||-.'rrr||-_'-,_'r|-,_'-. ’

doux pour sa lemme. Jamms ne ln brutalise. C'est elle, au contraire, gui

L état atroce se continue jusqu’au manage de sa fille, Friten®
1

Yy assiste pas. |1 est ao
marnage de la Lorette qui se fait le méme jour 4 la Madelemne. Sa fille "'abandonne tout

coup. Abime, elle se trouve seule

Un la met dans une mmson de santé, elle en sort

Lemiere entrevue
Montrer que le Sentimentalisme (son développement depuis 1830) suit la Politique et
en reproduit les phases

Pour synthétiser ces procédeés, on peut dire qu’il 5’ agit de fragments de scénes
{«Elle accepte un rendez-vous dans un hétel garni de la rue Tronchet, N'est pas
baisée, par sa volontén, f° 37°%), d'idées concernant le futur cu le devenir des

personnages («la lorette est devenue chitelaine de campagne, vertueuse et reli-
gieuser, ¥ 36)°7, voire de deétails bien plus précis encore («Deux beaux vases,

toute une garniture de chemindée chic, passe de chez Mme Moreau chez la Lorette.
i)

Fr. les ¥ retrouves, f° 37 v9)°% précision de |'imaginaire qui peut sembler

¢tonnante a ce stade ancien de la genése, comme sur ce folio qui esquisse de fagon
trés nette la derniére entrevue entre Frédéric et Mme Armoux, avec un ¢tonnant
passage au passe hictionnel qui interrompt |'éternel présent scénarique: «Derniére

entrevue: visite de Mme.., Elle s’offre. Mais elle ne 'excite plus et il a peur des

dégoits futurs. Ne pas la rendre ridicule. 11 én a pitié. Elle s'en va. 1 la voit monter

en fiacre. Et tout fut finis (f° 37 v9), ébauche du fameux «Et ce fut tout

que
i
contiendra la version définitive®’. Chez Zola, ce type de notations est plus tardif,

car il se situe surtout sur les folios qui contiennent ce que |'ai nommé les nofes

53. Carnets de travail, op. eir., p. 296

54. Rappelons que dans la version définitive, non seulement Mme Armoux n'est «pas
baiséen mais encore elle ne vient pas au rendez-vous i cause de la maladie de son fils (¢f
L Education sentimeniale, op. ci p 280-282)

Modifié et transféré ensuite dans le discours de Deslauriers: «j ai rencontré cetie bonne

Maréchale, tenant par la main un petit gargon qu’elle aadopté. Elle est veuve d'un certain
M. Oudry, et trés grosse maintenant, énormes {hid

Voir la version définitive: «Dans les deux maisons, les services de table &aient pareils,

el I"on retrouvait jusqu’a la méme calotte de velours trainant sur les bergéres; puis une
foule de petits cadeaux, des écrans, des boites, des éventails allaient et venaient de ches
la maitresse chez | épouse, car, sans la moindre géne, Arnoux, souvent, reprenaitd |'une
ce qu’il lui avait donné, pour I'offrir & "autren (ibid , p. 146)

fhic , p. 424: wQuand elle fut sortie, Frédéric ouvrit sa fenétre, Mme Arnoux, sur le
trottoir, fit signe d'avancer & un fiacre qui passait. Elle monta dedans. La voiture
disparut. Et ce fin tout.n




Lienetique ;

lidgérigues (on en a vu un exemple avec
ou, mieux encore, dans les seconds plans
qui était encore le onziéme chapitre (* 2 i Restée seule, épouvantée, Renéde o
une tempéte sous le criane. Elle voit Anistide et Maxime. Elle comprend enfin ce
quelle a été. Le jour se léve, la salle de bains s”éclaire. Elle se proméne dan:
chambre comme une béte en regardant le luxe étalén (esqu 1 seéne di
dans le sixiéme chapitre qui, on le sait, sera sensiblement modifiée~"

Les mémes phénomeénes de similitude et de décalave se
|'I|I.l'-l_' suivante de la gpenése, celle des |ll:.!|'|-. el des scénarios
plan de Zola semble trés proche d’un scénario de Flaubert
metire en place le récit juste avant la rédaction, de
evénements plus succincts, |'amplitude de |"écriture
segments narratifs restreints. Considérans par exempl
quigme chapitre (f® 343). En fait, il est étonnant de ne trouver, sur
de ce stade pré-final, aucune continuité narrative et, surtout, ds
manuscrit fort hybride. La seconde partie du folio, de par son style
texte de |"ébauche, qui raconte mais n'établit pas de catégories narrative:
une forme prospeclive

Renée surprise par Maxime, au moment ol Aristide sor lle, avoue un amant
M. de Saffré ou un autre. Maxime la traite horriblement. Puis il apprend par la bouche
méme du pére la vérité (au sortir d’un souper ol son pére c are sa femme 4 Laure
dAurigny). Alors il revient, ¢a ne fait rien puisque ¢'est mon pére (toujours ses scénes
dans le cabinet (elle est au bain par exemple) Céleste sa main froide
peut longtemps accepter cela, Aristide est bon pour elle

Il n'y a, par exemple, aucun lien (sinon une succession vaguement chronolo-
gique) entre Céleste et sa amain froides (détail déja trés précis) dans la scéne du
retour de Maxime et le fait que Renée ne puisse accepter la double relation, et on
ne sait combien de temps doit séparer ces deux informations: or
comment Zola envisage de montrer qu” Aristide est abon pour elles

puis» séparant la scéne oti Maxime comprend que Renée a un an
relate I'aveu d"Aristide sera rempli par une quinzaine de pages
définitive, contenant notamment la scéne du faux 1
neau, qui n'est pas prévue sur le folio

De plus, précision ne signifie pas pour autant conservation. Ainsi, Zola maintient
I'idée de la comparaison de Renée et Laure mais non la comparaison méme. car
our
de Maxime sera également maintenue®™, pourtant la scéne sera déplacée du we 1

Aristide opposera Renée et Blanche Muller®”; I"explication psychologique du ret

58. La tempéte sous fe crdne est située la nuit du bal, 4 la fin de la scéne: cf

cit., p. 571-575

). fhid., p. 530; il faut sans doute y voir un avatar de la scéne ol Arnoux vante |

de femmen de Mme Amoux & Frédéric (1L Education sentiment f

erniimeniaie, oy i, [
60. Elle a déja ici une forme discursive (quoique sans guillemets): «ga ne fait rien
¢'est mon péres, ce qui motivera le futur dialogue entre Maxime et Rende

dit que c"était mon pére, je m'en serais allé tranquillement, tu comprends? Mo




Zoda, Thomme-récit

i la chambre de Renée®!: de la méme maniére, Zola gardera |'«amant» de Renée
alors qu’il n'est pas encore siir de son identité («M. de Saffré ou un autres)b2; guant
au conseil du pére de Renée, ajouté dans |'interligne («son pére lui dit de ne pas
vendren), il se déplacera sur sa tante®, mais son jugement fera bien partie de la scéne
sous une forme allusive («idée de Béraud sur elle et son gendren )™

[l est également surprenant de lire encore, au début du folio, des auto-injone-
tions («commencer par achever d’expliquer "affaire Larsonneaus, atrouver com-
ment il couche avec ellen), des phrases nominales dont chaque élément semble
contenir en germe tout un potentiel textuel qui ne se précise pas («La vie de Rende
et de Maxime, le monde, le nouveau Paris, le Parc Monceau, |"hétel, Phédren), et
dont on ne peut dire alors 571l prendra la forme de résumés ou de seénes. Méme les
ajouts interlinéaires semblent flotter sur le folio, tels «ils patinents, qui vient se lier
au «Parc Monceaun, ou encore «Céleste complice»®, «Michelin a quitté Saffré
pour Gourauds, qui sera inséré dans le discours de Sidonie™. Ce mangue de
continuité narrative permet d'ailleurs une grande mobilité des éléments et événe-

ments, comme si ¢e qui importait surtout pour Zola, 4 ce moment, ¢’ était de trouver

des détails gonflant le récit plutdt que de déja les agencer®’; ainsi pourront-ils étre

intervertis sans grand dommage (par exemple, la scéne i 1"hitel Béraud précédera
celles de Phédre et du baiser de Renée et Maxime surpris par Louise), voire étre
IJ|:||l'-i."1 a4 un autre moment I.||: recit .|.1r|~ un autre II.'.["-IH;_'_ comme I.L,‘ |:L_|_'L‘|]]L,‘[|'| IIl;_'
Maxime («Maxime trouvant ses parents bourgeoiss») qui sera quelgue peu trans
formé et passera dans le sixiéme chapitre®, De fagon réversible, Zola peut soudain
introduire, en rédigeant, des détails prévus pour d'autres chapitres, comme ces
informations concernant Baptiste: «Faire passer le grand laquais dans le cotillon,
dédaigneux sur les épaules des femmes. Attitude froide, qui inquidte Renées (f* 352,

pas de droit...» (La Curée, op. cit, p. 532)
wRenée voulut que Céleste la déshabilldt dans la chambre 4 coucher, ol il y avait un
grand feus (ibid, p. 531). Notons de plus que sur de nombreux plans Zola prévoit
d'associer les scénes a un espace spécifique: «l.a scéne entre Renée et Maxime se passe
dans la serren (1 235), «la scéne §"est passée dans le cabinet de toilettes (f
Et cette fois il ne se ravisera pas: «C"est M. de SafTrés (ihid., p. 517)

wSois prudente, et surtout ne vends rien 51 un jour tu avais un enfant, tu trouverais
pour lui une petite fortune toute prétes (ithid., p. 502)

Doublement: «C'est un peu blang, dit-il, Une femme doit étre bien embarrassée avec ¢
sur les trottoirss (ibid,, p. 501); anous n'avons pas les mémes idées, et je suis mal &
I"aise dans votre belle maison du parc Monceaus (p. S02)

Ihid , p. 495 («Line de leurs grandes parties fut de patiners) et p. 494 («wCéleste allait et
venait derriére eux, de son pas tranguille. Elle éait devenue leur complice, naturellements)
«Oh! c’est fini, tout & fait fini... Je puis vous en donner la preuve, 5i vous voulez
Vious ne savez donc pas que la petite Michelin a plu au baron Gournud?» (ibid., p. 504)
Soulignons de plus I'usage de la premiére personne, qui n"est pas visible sur ce folio mais
que I'on rencontre hien dans les demiers plans, comme dans le troisiéme plan du septiéme
chapitre par exemple: «Puis, aprés la promenade, je dis que le jury est monté jusqu’aux trois
millionss (1% 361), «j aimerais mieux finir sur un mot terrible d” Anstides (£ 360)

il se moquait de Saccard, il le trouvait bourgeois de se donner tant de peine pour gagner

un argent qu’il mangeait, lui, avec une si adorable paressen (ibid., p. 574)
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planifiées pour le sixiéme chapitre mais déplacées dans le cinguiéme®”, ce gui
monire clairement qu’il y a dans les avant-textes de Zola un constant va-et-vient
d'une strate 4 |'autre. Les frontiéres du récil v sont plus que poreuses: c'est

seulement la phase de la rédaction, sur le manuscrit autographc ii stabilisera

I'ensemble et ses détails’". 11 suffit d'ailleurs pour s'en assurer de considérer le

essais rédactionnels, dont on a déja vu un exemple

Ce fut une nuit d’amour fou (I'amour pour |"éphébe

Dans cette -:'h.1|1:||r (rattacher) lo serre aimait avec cux (indiguer seulement); puis la

grande description. Les plantes mélées i leur amour (le bassin, les massifs, les s du
tour, les berceaux, les orchidées, I'lbiscus, le Tanghin (ils 5

Les odeurs (vanille, orchidées, odeur humaine)

La lumiére pile, les statues, la terre et le sol. Revenir & 'inceste, & 1"éphébe, Rende
leur amour une des plantes de la serre, Renéde une des fleurs. L inceste produit par cette
terre de few. Finir en comparant les baisers de Renée aux fleurs rouges de |'lbiscus

Amour en dehors de la vie pansienne, un petit creve jeté & une louve, un coimn de

sauvagerie (extrait du folio 337),

avec de plus quelques séquences ajoutées sur ['autre moitié du folio: xelle
guettait Maxime, elle se penchait et le baisaits, «elle était une des fleurss, «1ls se
sentent pris dans cetie puissance vegetationy»

Line hétérogenéité similaire y est visible, car I"écriture vy est bien toujours en
expansion: notations injonctives («rattachers, windiguers, «finirs ), métanarratives
{«puis la grande description »), au style souvent 1élégraphique (plusieurs phrases
sont nominales), et au présent scénarigue méme («ils se sententy ), cHtoient le passé
fictionnel («ce futs, «aimaite), la trouvaille de métaphores («leur amour une des
plantes», «Renée une des fleursn), si bien que le programme et sa mise en place
dominent encore la production textuelle méme

69, Zola conservera la présence de Baptiste dans le bal du sixiéme chapitre, présence
discréte: wBaptiste se promenait gravement le long de la table, sans un regard pour cetie
piece, li|II.IlIIIL' bande de |l'l|lqh semblait avorr traversées ((hid p 5650 mais ¢ est bien
dans le cinquigéme chapitre que Baptiste inquiétera Renée: «Lin seul homme, Baptiste
le valet de chambre de son mari, continuait & I'inquiéter [...]. Il ne la regardait pas, ses
regards froids passaient plus haut, par-dessus son chignon, avec des pudeurs de bedeau
refusant de souiller ses veux sur la chevelure d'une pécheresses (p. 511). Autre
perméabilité des informations: c¢'est en mentionnant Baptiste sur le plan du sixiéme
chapitre que Zola note, 4 son propos et de fagon proleptique: «ll n'est démasqué que
dans le VI par Céleste, Renée se meurt entre les bras de cette fille étrange; elle est sa
complice, elle lui apprend que Baptiste est... entré au service du baron Gouraud» (1
152), information qui sera elle-méme modifiée quand Zola rédigera le septiéme chapitre
puisqu’il préférera associer Baptiste 4 la scéne od tous les personnages triomphants ( «ils
ont mangé la curden, 2% 359 et 362) font un retour devant Renée (cf. p. 595)

Comme le dit Olivier Lumbroso, Zola pratique In «rétro-lectures, lecture & rebours qui
fait que «toute modification et tout choix nouveau retentissent sur l'ensemble du projet
qui reste, jusqu’au bout, ‘ouvert'n, «Quand détruire, c'est créers, in

programmeé,
Podtigue, 125, 2001, p. 33-50




Prenons maintenant un scénario d’ensemble de Flaubert (17611, 1

nant & la premiére phase d’écriture et qui couvre, dans la troisiéme partie du roman,
ce qui était alors les deuxiéme et troisiéme chapitres. Comme pour Zola, on v voil
des auto-injonctions («bien marguer la préoccupation politigue en-dessus, C'est 14
ce dont on parle & en-dessous, du coté des femmes la préoccupation sentimentale
dans la marge), des propositions qui seront modifiées (comme par exemple la amort
de Dussardiers, transformée en ablessures sur la strate suivante, corrigeant celle-
ci, 17607, £ 117) voire abandonnées (le tableau montrant Frédéric ¢t Rosanette

ensemble sur la terrasse au clair de lunew, au bas du folio, disparait dans les
scénarios ponctuels). Au contraire de ce qui se produisait dans le carnet, Flaubert
s'attache davantage ici 4 la fluidité du récit puis corrige le folio en trouvant des
¢léments qui viennent "alimenter (il doit ainsi motiver la présence d"Amoux au
diner chez les Dambreuse et ajoute une solution politigue dans I'interligne: «com-
ment T Arnoux est pr Cavaignacs ), ou s’ interroge sur sa temporalité (comme le
montrent les hésitations & propos de la durée de |'épisode de Fontainebleau,

semaines», ahuit jourss et, dernier ajout, «Fr. part le 3° jours, hésitations prélimi-
naires qui laisseront des traces dans la version définitive, on I'a souvent remarqué)
De plus, les personnages secondaires sont ¢ sment posés ainsi que leur rapport
avec la réaction de la rue de Poitiers (« Hussonnet la sertw, «( 13 '..',p'i'-r-uh-nn : des
orléanistes & des légitimistess, «Pellerin peintre humanitaire espére une com-
mande de tableaux dans le chefl licus, «tous hypocritess, elc.) ou avec Frédéric
pour les personnages féminins («allusion de Mme Dam. i la Mlles, asouffrance de
Mlle Desroches qui le dévore des yveuxs, «Mme Arn. se tients). Flaubert imagine
par scénes ou par tableaux dont certains sont développés (le diner chez les
Dambreuse occupe déja la moitié du folio), d"autres moins, quoic

fait que le pére Rogque commeite «des atrocités dans la garde nationale» est noté
mais n’est pas visualisable). Méme si le style demeure télégraphique (Flaubert n'en
a cure, ce n'est pas |"important alors; connaissant sa méthode, il sait qu'il aura
besoin de nombreux folios successifs pour déplier davantage son texte, la rédaction
proprement dite ne s établissant qu'au stade des brouillons), I écriture est continue

(cetle continuité qui progresse par blocs narratifs couvre d'ailleurs 1I'ensemble du

roman)’!, délimitant attentivement les frontiéres d'un récit qui gonfle 4 I'aide de

nouvelles précisions (par exemple, dans I'épisode de Fontainebleau, pour |"histoire
de Rosanette, adépucelage, souper ou clle s'endort, ete. détails hideux dits assis
sur la mousse avec le ciel bleu au-dessuss, et méme le discours intérieur de Mme
Arnoux, qui ne variera presque plus 'Comme il me mentait’, se dit-ellen}’? et

que Flaubert continuera 4 amplifier de la méme fagon dans les strates suivantes

71. Ce qui rapprocherait curieusement le scénario d'une ébauche de Zola, quoigue
I"amplitude narrative et sa fonction soient sensiblement différentes, on 'a vu. En fait
ce sont les plans ol Zola esquisse des scénes (telle la wtempéte sous le erines déji citée)
qui ressemblent le plus aux scénarios flaubertiens, mais ce n'est alors que de fagon
fragmentaire
Qui serait en fait situé dans la scéne du diner méme, 347: «"Comme il me mentait!

se dit Mme Amoux
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d écriture, jusqu’d ce qu'il parvienne a travailler de n

scéne aprés scéne, au stade des scénarios ponctuels,

extrémement réduite. On ne rencontre pas ici la perméabilité des nations
perceptible partout dans les plans zoliens 4 cause de leur aspect programmatique
car, dans ses grandes lignes, le récit flaubertien est déja fixé et la mobilité, dont la
liberté est surveillée, reste trés ponctuelle (par exemple, les Journées de juin
semblent sur le premier jet n'éclater qu'a la fin de I'épisode de Fontainebleau, mais
Flaubert rature le syntagme «Journées de juin» et ajoute «Juin eclatexn plus 1ot dans
le récit). Certes, les scénarios flaubertiens regorgent de va-et-vient, de mouvements
et de retournements. Néanmoins ils ne fonctionnent pas de la méme man que
les mouvements zoliens, limités 4 un stade germinatit dans les plans, et qui ne
prennent vraiment corps que lors de la phase de rédaction prop dite; aussi
ne rencontre-t-on pas, dans les plans de La Curée, toul un bloc narratif rature ici
et réinséré 14, comme sur un scénario de Flaubert (au reste Zola rature trés peu ses
plans, et il semble imaginer toute une organisation avant de la faire apparaitre sur
le papier, pour la modifier grandement par la suite sur un autre plan, on en a vu un
exemple avec les deuxiéme et troisiéme plans du chapitre % )74, Chez Flaubert il
s'agit le plus souvent d'effets de logique, de structure, d'oppositions et de paralle

1

lismes (on sait par exemple que ¢'est une transformation structurale au

scénarios d'"ensemble qui dote Rosanette d’une grossesse de deux ans
détectée, apparemment, par 'auteur).

Une comparaison des dossiers réveéle donc que les strates geéne
recoupent pas chez nos deux auteurs, dont des procedes souvent fort similaires sont
utilisés de facon différente dans la genese cl deviennent des lors sensiblement
distincts, sinon par leur nature, du moins par leur fonction. Ainsi on rencontre toul

d’abord, chez Flaubert, une perspective globale moins importante gu une approche

pointilliste, qui détaille mais ne cherche pas encore i mettre en place (state du
carnet), alors que Jola priv i]l.:!_'_il._‘ surtout a |L-n:'|_;‘_|l||_- H ||i-"|--..~.'.-'|| i el sa '.--.':..|,|.;_- ST
I"ébauche: ¢'est ensuite que les éléments internes en seront plus précis et mobiles
T4

sur les plans’d. Néanmoins le scénario flaubertien parait, du point de vue de sa

On peut faire une remarque similaire 4 propos du manuscrt autographe: 1l est tres
corrigé, ¢’est vrai, mais la majorité des corrections représente des variations d'écriture
{1"écriture en train de se faire el se corrigeant sur le moment) et non de lecture (1 écriture
revenant sur ses pas aprés coup). Voir par exemple 10281, * 14: «Elle prononga les
derniers mots, sbvant, s’ abandonnant & une réverie profonden, ales chaises pelntesan
jaune de fonte, peintes en jaunes, ' 17: «l"Arc de Triomphe, posé de biais, blanchissai
sur wh-sieleou un vaste pan de ciel couleur de suies, etc Seuls quelques passapes,
apparemment plus problématiques, sont rédigés sur des versos de folios, sous lorme
d'essais rédactionnels ne couvrant généralement que quelques lignes (comme dans le
dossier préparatoire; cf. 10281, folios 20 vo, 23 vo, 24 v, efc.), ou sont caches par des
bandes de papier sur lesquelles un nouveau texte se substitue 4 I"ancien (voir par exemple
0281, folios 49 et 250)

Différences de méthode qu'il faut sans doute rapprocher de cette remargue de Zola, o0 une
allusion & Flaubert est perceptible: «Tout le monde réussit en ce moment | anal

il faut réagir par la construction solide des masses, des chapitres; par
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narrativité, plus régulateur, moins hétérogéne que le plan zolien et davaniage
orienté vers |"ordonnancement du récit voire déja, ¢a et 14, vers sa textualite, ce qui
laisse penser que, dans une certaine mesure, chez Flaubert [ ‘écriture commence au
stade des scénarios. De méme, les articulations narratives des événements ou des
détails sont rarement superposables ou ne peuvent |'étre que temporairement, sur
chacune des phases (ainsi en va-t-il pour la programmation du descriptif dans les
plans et scénarios), tout comme 1"élan de deux écritures qui font progresser le récit
a un rythme différent (les essais rédactionnels de Zola, par exemple, relévent & la
fois du brouillon et du scénario et n'ont rien en commun avec un brouillon
flaubertien), avec pour Zola une accélération soudaine qui, au-deld d’un énorme
travail préparatoire, lui permet un passage immédiat 4 la rédaction. Au contraire,
pour Flaubert, la multiplication des strates d’écriture offre une solution de conti-
nuité d’une étape a |"autre, dont on peut aisément suivre et étudier les transforma-
tions des scénarios aux brouillons, ce qui n'est pas le cas avec Zola, car en ce qui
concerne la textualisation elles prennent généralement la forme de processus
mentaux que |'on ne saurait retrace:

Ces dissemblances et ces similitudes, quoigue fort intéressantes pour la
théorie littéraire, soulévent des difficultés essentielles pour la génétique. Probléme
méthodologique tout d'abord: si la généralisation est impossible a partir d'un
corpus manuscrit (ce gui resterait cependant A prouver), la comparaison de deux
dossiers ne la rend pas plus légitime. Aussi faudrait-il relativiser et affiner ces
remarques avec |'examen précis d'autres dossiers de Flaubert et de Zola; on n'en
finirait pas. Quand bien méme entreprendrait-on la tiche, on demeurerait une fois
encore limité au cas ponctuel et arbitraire de deux auteurs. Il est donc évident que
I"avenir de la poélique génétique ne se trouve pas dans une génétique comparative.
Enfin, conception d’un roman, pratiques d’écriture et poétique de |'écrivain sont

indissociables, et atomiser de la sorte les avant-textes revient d une part a évacuer

la spécificité de chacun, d"autre part (et paradoxalement) a ne les envisager que de

maniére globale et, par la force des choses, 4 déplacer les buts de la critique
génétique, dont la composante la plus passionnante ne consiste pas tant 4 tenter de
retrouver ici et la des stratégies formelles ou des procédures imaginaires et
scripturales récurrentes gu'd chercher & comprendre (et bien sir & théoriser)

comment un texte voit le jour.

poussée de ces chapirres, se succédant comme des blocs superposésh («MNotes générales
sur la marche de I'oeuvres, £ 11, Lex Rougon-Macguari, op. cit., tome V, p. 1743)




